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C A R M E N

avant la mo isson

Musique Georges Bizet

Adap ta t i on David Walter

L iv re t Henry Meilhac - Ludovic Halévy
D?après la nouvelle éponyme de Prosper Mérimée,

Création le 3 mars 1875 à l'Opéra-Comique à Paris
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CARMEN
Génèse

Durant l'été 1872, alors qu'il organise les répétitions

de L'Arlésienne, Bizet médite déjà son futur projet.

Ainsi, quand les directeurs de l'Opéra-Comique,

Messieurs Du Locle et Leuven, lui commandent une

nouvelle œuvre, le composi teur s 'entoure des

librettistes Henri Meilhac et Ludovic Halévy et

propose immédiatement Carmen.

Si Du Locle se montre peu enthouslaste, il reste

mo ins c a t é g o r i q u e q u e L e u v e n qui t r o u v e

impensable que le rôle-titre puisse être assassiné

sur la scène de l 'Opéra-Comique. Promettant

d'accentuer l'esprit coloré et enthousiaste de l'œuvre

en adoucissant les traits les plus nairs du drame,

Halévy remporte finalement l'approbation de Leuven

qui conclue néanmoins leur entretien en lançant : «

Je vous en prie, tâchez de ne pas la faire mourir 1 ».

Six mois plus tard, alors que Bizet cherche

l ' in terprète idéa le pour le rô le- t i t re, Leuven

démissionne de san poste de directeur ; le maintien

de Carmen au programme de l'Opéra-Comique

demeure sans doute parmi les raisons de s o n
départ. Pourtant, lors de l'écriture du livret, Meilhac

et Halévy atténuent considérablement la noirceur de

la nouvelle de Mérimée, ajoutent le personnage de

Micaëla comme alternative féminine douce et

romantique et passent sous silence la prostitution de
Carmen.

Convalnou de tenir un Sujet pertinent et capable de

faire éclore son style Compositionnel, Bizet part icipe

activement à la rédaction du livret. Lecompos i teu r

vellle à l 'agencement des scènes et à lacohérence
de l'évolution dramatique. || réécrit même certains

Passages entiers du texte, expliquant qu'il souhaite

entendre précisément tel ou tel mot dans la bouche

de ses personnages. Ainsi, le texte final de la

Habanera demeure Presque entièrement de ta main

du compositeur, qui se révéla bien PUS inspiré que

Halévy ! Le choix du rôle-titre va également mobiliser

toute l'énergie de Bizet, car il faut trauver à la fois

une Chanteuse et une actrice. Certaines Interprètes

pressent ies ont par ailleurs refusé le contrat,

refroidies par cette fin tragique et le tempérament

débridé du personnage. Dans ce panorama peu

favorable, une chanteuse semble Pourtant vouloir

interpréter le rôle de Carmen plus que touts autre :

Célestine Galli-Marié.

: S a n |

Agée de trente-cinq ans, lamezZzo-Soprana défend

tout comme Bizet, une conception nouvelle du

m o u v e m e n t s c é n i q u e , a f f r a n c h i e des poses

stéréotypées de l 'époque. Bizet pousse alors Du

Locle à signer rapidement l 'accord qui engage Gal .

Marié. Connalssant la situation financière difficile de

l 'Opéra-Comique , ce l le-c i acceptera même de

réduire ses cachets pour être sûre que l'œuvrevo ie
le jour.

C 'es t en o c t o b r e 1874 e t dans un contexte

compl iqué que les répét i t ions commencent. La

partition est jugée trop difficile et met en difficuité

certains musiciens e t chanteurs. Les audaces de

Bizet, quant à la mise en scène, sont montrées du

doigt et perçues comme des atteintes à la tradition.

Mais plus encore, ne comptant pas sur Carmenpour

relever la situation financière de l'Opéra- Comique,
Du Locle se désinvestit totalement du projet, sans

prendre part à la conception de la mise en scène.

Enfin, Bizet ne reçoit pas plus de soutien de la part

de ses librettistes, qui craignent bien trop de risquer

leur réputation auprès du public des « honnêtes

gens ».

Le 3 mars 1875, devant Gounod, Delibes, Massenet,

Offenbach, Daudet ou encore Dumas fils, Carmen

est créée. L'œuvre suscite immédiatement les plus

Vives critiques. Si la musique est jugée hybride, c'est

la condamnation morale du livret et du personnage

de Carmen qui se fait la plus virulente. Carmen est

ta l tée de « louve dans la bergerie », « bête fauve »,

« abominabie rôle qu'on ne devrait jamais porter à la

scène » (extraits de presse au lendemain de la

p r e m i è r e ) . L e s c r i t i q u e s j o u e n t même aux
redresseurs de l'ordre social : « il faudrait la

bäillonner et m e t t e un terme à ces coups de

hanches etfrénés en l 'enfermant dans une camisole

de force après l'avoir rafraîchie d'un pot à eau versé

eur la tête » (Le Siècle, 8 mars 1875).

Malgré ce contexte de création peu sngageant.
Carmen, proposée dans sa version avec récitatifs

Chantés (les dialogues pariés étant inexécutables à

l'étranger) sera jouée à Vienne en octobre 1875,

puls à Stockholm, Saint- Pétersbourg, Londres,
New-York, Dublin en 1878, rencontrant chaque fois

un succès plus grand. L'audace de Bizet reste,

aujourd'hui encore, d'avoir su montrer des êtres de

Chair et de sang, en mouvement, pris dans des

enjeux sociétaux plus grands qu'aux st non figés

dans une « réalité artificielle ».





S i m o n a C a r e s s a
Mezzo-Soprano

Née à Naples, elle aborde, pendant sept ans, la

p r a t i q u e du chant par la musique populaire et le

Jazz. A p r è s sa mai t r ise à la faculté de

musicologie à Bologna elle obtient und ip lôme
en chant au Conservatoire G. Verdi de Milan et

un Master interprète au CNSM de Lyon. Elle

est pensionnaire du CNIPAL en 2011-2012.E l l e
explore le vaste répertoire du Lied et de la

mélodie avec D. Henschel, F. Schwimmhanger,
B. Eidi, G. Sacre, U, Reinemann, F. Le Roux,
H. Lucas. Elle reçoit le Prix des Associations au

2 è m e C o n c o u r s In te rna t i ona l de Chan t
B e n v e n u t o Franci, à Pienza (italie), sous la

Présidence de Renato Bruson et est finaliste du
28ème Concours International de Chant de
Marmande dans [a catégorie Opéra.

En scène elle a été Cherubino dans Le Nozze
di Figaro de Mozart, Philomène dans A/exandre

Bis de Martinu. En janvier 2013 elle est soliste

au Grand Théâtre d'Aix-en-Provence pour une
création de Ahmed Essyad dans le cadre du

F e s t i v a l P r é s e n c e s , a c c o m p a g n é e par
l 'Orchestre Philharmonique de Radio France.

En 2015 elle a crée à Fontevraud l'opéra de
Chambre Vanda de Lionel Ginoux. En 2016 elle

a chanté le rôle d'une adepte dans l'opéra de
Lauren t Pet ig i rard Guru au Théâtre des
Champs Elysées. Elle a été Despina dans Cosi
fan lutte e t Annina dans La Traviata au Festival

Lily, récemment elle a chanté Rosina dans /

Barbiere d i Siviglia et La marquise dans La Fille
d u Régiment dans une mise en scène d'Alain
Gar ichot pour le Festival Eva Ganizate.

S imona est actuellement professeur de chant
au CRR de Reirns.

M a t h i e u S e m p é r é
Ténor

Premier prix de chant du Conservatoire de Paris

et titulaire d'une Maîtrise de Musicoiogie de ja

Sorbonne, il se produi t dans des lieux
prestigieux à travers l'Europe.

L'Opéra du Rhin, la Halle aux grains, les

théâtres nationaux l'ont invités pour interpréter
les rôles aussi bien d'opéra que d'opérette, La

Traviata de G. Verdi, Carmen de G. Bizet, Don
Giovanni, La Flûte enchantée et Bastien

Bastienne de W.A.Mozart, La fille durég iment
de Donizetti, Mireille et Faust de Ch. Gounod,
Capuletti e Montecchi de Be i l in i . La Vie

Parisienne, La Périchole, La GrandeDuchesse
de Géroldstein, La Belle Hélène, La fille du
t a m b o u r m a j o r , O r p h é e a u x e n f e r s

d'Offenbach, La Chauve-souris de J. Strauss,
La fille de Madame Angot de Ch. Lecocq...

Récemment, il se lance dans le répertoire de
Francis Lopez pour lequel sa voix brillante et
tonique semble particulièrement convenir. C'est

donc tout naturellement qu'il a été sollicité pour
un hommage à Luis Mariano qui sera joué dans
les plus grands Zénith de France.

Universal musique et TF1 le sollicite p o u r
enregistrer un disque de chanson f rança ise
avec 3 autres chanteurs lyriques, qui sortira le
28 avril 2012 : « Voyage en France ». Ils
formeront le groupe « Les Stentors ».



F a b r i c e A l i b e r t

Baryton

ll effectue ses études de chant au CNR de

Toulouse où il étudie également la composition
électro-acoustique. {l obtient un master mention
TB au CNSM de Lyon et se perfectionne à la
H o c h s c h u l e de M u n i c h dans la c lasse

d'Andreas Schmidt. En septembre 2011, il

intègre le CNIPAL à Marseille. I! obtient le

deuxième prix opéra au Concours Intemational
de Chant Lyrique de Canari en 2013. Il s?est
pertectionné aux côtés de Ludovic Tézier, irène

Kudela, Giovanni Mastino, Bruno Nicoli, Udo
Reinemann, Elizabeth Cooper. Sa première
expérience scénique est en 2010 /! Barbiere di
Sivigha (rôle t i te) dans une mise en scène

d'Alain Garichot, sous la direction de S.

Petijean.

En 2018, Fabrice est invité au festival Lyty pour
y interpréter Germont dans la Traviata dirigé
par H. Peraldo. il incarne Figaro dans Le Nozze
di Figaro à Toulouse dirigé par Pierre Bleuse

dans une mise en scène de J.C. Cubaynes.

En j a n v i e r 2020, F a b r i c es e r a Beno i td a n s La
Bohème de Puccini à l'Opéra de Monte-Carlo.

A m a n d i n e A m m i r a t i

Soprano

La soprano Amandine Ammirati a été bercée

par l'opéra dès son plus jeune âge par une
famille d'artistes de l 'opéra C'est donc tout

natureliement qu'elle s'est tournée vers la

communauté artistique.

Elle étudie actuel lement au Conservatoire

National de Musique et de Danse de Lyon dans
la classe d'Isabelle Germain et de Fabrice

Boulanger. Elle a pu bénéficier des conseils de

grandes personnalités lors de Masterciass, tels
que : Béatrice Uria-Monzon, Jean-Noël Briend,
lidiko Raimondi (Mozarteum à Salzbourg -

Autriche), David Selig, Francis Perron.

On a pu la voir récemment sur scène dans le
rôle principal de Suor Angelica de Puccini à
l'Auditorium Jacques Murgier de Reims; En tant
que membre et soliste du Street Chorus dans
Mass de Bernstein au Nouveau Siècle à Lille
sous la direction d'Alexandre Bloch; Au Théâtre

Nat iona l de Vi l leurbanne dans « Pro je t
Audacieux ! Détestable pensée |! +» sous la
direction de Christian Schiaretti à la mise en

scène dans le rôle d'Agata. Amandine Ammirati
a été sélectionnée pour faire partie de la
prochaine Promotion Ravel de l 'Académie

Musicale Philippe Jaroussky pour la saison

2019-2020. Elle est également finaliste de
plusieurs concours intemationaux: le Concours

intemational d'Opéra en Arles (juin 2018) et ke

Concours International Raymond Duffaut.

Jeunes espoirs (septembre 2018).


