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Messe du couronnement

Soprano : Anne Constantin
Mezzo soprano : Gisela Theisen
Ténor : Dominique Moralez

Baryton : Emidio Guidotti

Stabat Mater

Soprano : Adriana Simon
Mezzo soprano : Gisela Theisen
Ténor : Dominique Moralez

Baryton : Emidio Guidotti

Direction musicale : Gilles Nopre
Orchestre : Grand Théatre de Reims
Checeur : Nicolas de Grigny

Chef de cheeur : Jean-Marie Puissant




Gilles NOPRE — DIRECTION MUSICALE

Apres des études au CNR de Reims et au Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris, il travaille avec Charles Bruck, Erich Leinsdorf, Vilali Kataev et Pierre Boulez dans
le cadre de master classes et suit des stages avec Léonard Bernstein et Pierre Boulez. En
1990 il est demi-finaliste au concours international de Besancon. Il est actuellement
directeur musical au Grand Théatre de Reims, ainsi qu‘a I’Orchestre de Chambre de

Champagne, tout en continuant d’enseigner au Conservatoire de Reims.

Anne CONSTANTIN — SOPRANO

Eléve au CNSM de Paris, Anne Constantin a également travaillé a I’Ecole d’Art Lyrique de
I"Opéra de Paris. Depuis 1989, elle participe a de nombreuses productions lyriques. Sous |a
conduite de chefs tels que M.W. Chung, J.C. Casadesus, R. Benzi elle fut I'interpréte de :
Annchen (Freischiitz) Sophie (Werther), Gabrielle (La Vie Parisienne) Euridyce (Orphée et
Euridyce), Suzanne (Les Noces de Figaro), Juliette (Roméo et Juliette)... A I’Opéra de

Paris, on a pu |'entendre dans la Premiére Dame et dans Papagena (La Flite Enchantée)

ainsi que dans Frasquita (Carmen), Marguerite (Jeanne au Biicher). Elle se consacre

également a |‘oratorio et a la mélodie frangaise auxquels elle associe trés volontiers le lied.

Adriana SIMON - SOPRANO

Roumaine d’origine, elle est soliste permanente de I’Opéra National de Cluj. Son répertoire
en Opéra : Vitelia dans la Clémence de Titus et Suzanna dans les Noces de Figaro de
Mozart , Musetta dans La Bohéme de Puccini,/Micaéla dans Carmen de Bizet, Rosalinde
dans La Chauve-Souris de Strauss. Et aussi les Requiem de Fauré, Verdi et Mozart, la 4™

symphonie de Malher...

Gisela THEISEN — MEZZ0 SOPRANO

Dipldmée des villes de Cologne et de Vienne, elle chante Chérubin dans les Noces de Figaro
et Dorabella dans Cosi Fan Tutte de Mozart, Octavian du Chevalier a la Rose de Richard

Strauss. Elle chante également la Messe en ut mineur de Mozart... ... ....
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Emidio GUIDOTTI - BASSE

Italien d’origine, il chante Figaro dans Les Noces de Figaro de Mozart, Raimondo dans Lucia
di Lammermoor de Donizetti, Colline dans La Bohéme de Puccini. Il se produit régulierement

dans des oratorios et des ceuvres de musique sacrée comme le Stabat Mater , le Miserere et |
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e Dies Irae de F-P Ricci, La messe de Sainte Cécile de Gounod...Il intégre la troupe de

|’Opéra Comique en 1998 : Zuniga dans Carmen, Masetto dans Don Giovanni...

Dominique MORALEZ - TENOR

Natif du Michigan il décide en 1998 de venir en Europe et entre au Centre de Formation
Lyrique de I’Opéra Bastille. Son répertoire : Cascada dans La Veuve Joyeuse de Lehar,

Ferrando dans Cosi Fan Tutte de Mozart, Nadir dans Les Pécheurs de Perles de Bizet,
Beppe dans Pagliacci de Leoncavallo. Il se produit régulierement au Centre Lyrique de

|’Opéra Bastille, au théatre Manzoni de Rome et & I’Opéra Théatre de |‘université de New

Mexico.

Jean-Marie PUISSANT - CHEF DE CHOEUR

11 étudie I'orgue et obtient une licence en musicologie a Paris-Sorbonne et un CAPES
d'éducation musicale. Il participe a de nombreux concerts et enregistrements
discographiques : La Chapelle Royale, le Groupe Vocal de France, Les Arts Florissants,
['Ensemble Vocal Michel Piquemal, les Jeunes Solistes, Akadémia et I'ensemble A SEI

voci . Il se produit en tant que soliste. Il prend la direction du choeur Nicolas de Grigny en
septembre 1992. Il crée le choeur de I'Université Sorbonne Nouvelle Paris III et assure la
coordination musicale des chorales des colléges de |'Essonne. Assistant de William Christie
en 1995, il est chargé de la préparation du choeur des Arts Florissants pour une série de
concerts consacrés a des oeuvres de Mozart, En 1996, I'Office Régional Culturel de
Champagne-Ardenne lui confie le poste de Conseiller Artistique du Centre d'Art

Polyphonique ou il est également responsable d'ateliers de musique de chambre vocale.

Le chceur NICOLAS DE GRIGNY

Ce choeur mixte réunit des choristes amateurs de haut niveau de Reims et de la région. Il
est fondé en 1986 par Bernard de Quillacq et dirigé depuis 1992 par Jean-Marie Puissant.
Il a été invité par de nombreux festivals, (Festival of Arts de Canterbury (GB) Flaneries
musicales de Reims, Festival de Laon, Festival de I'Omois, Festival d'Art sacré de Paris...).
Il a été dirigé par Michel Corboz, David Coleman (avec le National Symphony Orchestra),
Jean-Sébastien Béreau , Fernand Quattrocchi, Gilles Nopre..... Il se produit a Reims et dans

la région mais aussi a Paris, Laon, Arras, Vezelay etc...




L’orchestre

Violon solo :

1% violons :

2™ violons :

Altos :

Violoncelles :

Philippe Jegoux
Aline Zeller

Nelly Cagneaux
Christian Vacon
Catherine Roberti
Frédéric Ammann
Dorothée Oudinot
Bénédicte Pernet
Patricia Hayot
Catherine Perlot
Cécile Taillandier
Valérie Jonot
Fabien Degueille
Valérie Medjebeur
Laure Potron
Patricia Bonnefoy
Jean-Pierre Garcia
Cyril Monnois
Nathalie Perlot
Cécile Bolbach
Véronique Rosselle
Loic Maireaux
Sophie Kalinine
Laurent Bonnefoy

Karine Drouhin

Contrebasses :

Orgue :

Flates :

Hautbois :

Clarinettes :

Bassons :

Gorse:

Trompettes :

Trombones :

Timbales :
Régisseur

d’orchestre

Nicole Bonnefoy
Patrice Bonnefoy
Elodie Raimond
Louise Bruel
Sylvie Deliege
Vincent Martinet
Christelle Brevot
Jean-Noél Verdalle
Sylvain Bres
Philippe Boisseau
Jean-Francois Angeloz
Francois Leclerc
Gérard Tremlet
Philippe Cochenet
Joél Déon
Dominique Gonzales
Remy Dintrich
Jean-Luc Sauvage
Didier Brevot
Olivier Rainouard
Régis Famelart

Patrice Meresse




S

La messe du
couronnement

Mozart

Prés de Salzbourg, au bout d‘une prairie que clot un petit bois, s’‘éléve la chapelle
Maria Plain, batie en 1674 et dans laquelle se trouve une vierge miraculeuse en bois
sculpté, suspendue a la volte par les cing dizaines d’argent d’un gigantesque chapelet.
C’est un des plus célébres pelerinages de |’Autriche, depuis I‘année 1751 ou le pape
Benoit XIV a béni la couronne de la Madone, en accomplissement d’un vceu formulé
pendant la Guerre de Succession d’Autriche, si le pays se trouvait épargné. On a

coutume d’y féter particulierement le cinquiéme dimanche aprés la Pentecote.

En 1779, et pour commémorer ce « couronnement », le Prince Archevéque de
Salzbourg, Jérdme Colloredo, avait suggéré a Mozart |’idée d’une messe avec chceurs.
Le compositeur était tout disposé a accepter cette commande puisque, deux ans plus
tot, avant d’entreprendre le voyage de Paris, il était venu prier dans la chapelle.

A dire vrai, toute la musique d‘église de Mozart est le reflet de sa piété et d’une attitude
que ces quelques lignes pourraient éclairer : « j‘ai constamment Dieu devant les yeux.
Je reconnais sa toute puissance et je redoute sa colére, mais je reconnais aussi son
amour, sa compassion et sa miséricorde pour les créatures. Il n’abandonnera jamais
ceux qui le servent... »

Aussi bien, pour le servir, Mozart recherchera dans sa musique religieuse une perfection
capable de I’en rapprocher. Et si les consignes du Prince Archevéque sont d’éviter les
longueurs et les complications polyphoniques, I’élan méme de sa foi s’y traduira en un
ouragan de lumiére que les carcans ne sauraient géner.

Telle est la « Messe du couronnement », plus solennelle et plus majestueuse que les

précédentes, elle ouvre la voie a la grande Messe en ut mineur de 1783.



A Le Kyrie débute avec I’entrée immédiate des voix sur un rythme vigoureux auquel
succede un joli dialogue du soprano et du hautbois. Apreés I’épisode central d’une
touchante luminosité «Christe Eleison » le motif initial revient pour conclure.

A C’est ensuite le Gloria qui se présente comme un Allegro de symphonie. La trame
symphonique y prend de plus en plus d’importance et souligne avec ferveur les larges
courbes mélodiques et les rythmes affirmatifs du Credo. Des intentions pittoresques ou
émouvantes s’y manifestent sur des mots significatifs comme « bonae voluntatis », des
gammes fusées des violons sur « pax » ou les imitations descendantes évoquant la venue

du Christ sur la terre.

A La triomphante noblesse du Sanctus s‘affirme dés ses premiéres mesures ou le cheeur
est soutenu par une ligne indépendante et mouvementée des cordes a l‘unisson.

A C’est alors une phrase légére et caressante des violons qui introduit |’aérien
Benedictus dans un climat « opéra pour les anges » également manifeste a |’Agnus dei.
On a souvent signalé que le théme sur lequel il repose évoque celui de la comtesse au
troisitme acte des Noces de Figaro et non moins remarqué le retour du théme du Kyrie
au moment du « dona nobis pacem ». Et sans doute cet appel a la pitié divine est-il
inséparable dans |’esprit de Mozart du désir de paix qu’entretiennent incessamment les
hommes de bonne volonté.

Rappelons que Mozart n’a jamais pris trés au sérieux sa vocation de musicien d’église
et qu’a la commande d’une Messe, il lui arriva souvent de protester qu’il n’était fait que

pour |‘opéra.
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Stabat mater

Rossini

Au XIXéme siecle les grands compositeurs lyriques menaient une politique européenne
prémonitoire. Pour bénéficier de la consécration internationale ils allaient jusqu’a
s’installer quelque temps dans un pays pour y faire représenter leurs ceuvres, quitte
méme a composer sur place avec un livret autochtone, cédant si besoin a I’esthétique

locale. Il faut dire qu‘a I"époque les commandes affluaient, au mépris des frontiéres.

Rossini devait vivre, quant a lui, presque la moitié de sa vie a Paris, rompant avec son
Italie natale ou il avait été quelque peu contesté. Aprés avoir flirté avec la Grande
Bretagne, c’est a peine agé de la trentaine qu’il a opté pour la France. Il est vrai qu‘il y
avait alors a Paris le « Théatre des Italiens » qui donna son nom a un boulevard, ainsi
qu’une riche colonie italienne. On lui offrit un pont d‘or, tant était déja grande sa
renommeée, avec des postes flatteurs et bien rémunérés comme celui d’Inspecteur
Général du Chant. Stendhal lui consacra de son vivant (1823) une biographie
enthousiaste.

Rossini habite d’abord au quartier Montmartre et il remanie, en les francisant, deux
ouvrages antérieurs : Moise et Mahomet II qui devient Le siége de Corinthe. Son chant
du cygne devait étre Guillaume Tell, longuement mari, créé en 1829 a la salle Le
Pelletier (I’Opéra de Paris d’alors). (Euvre gigantesque a I‘origine, elle ne connut pas le
succes escompté et Rossini, dont la renommée était considérable, abandonna alors le
théatre, préférant sans doute ne plus se remettre en cause. Ce fut alors pour ce

compositeur prolifique presque quarante ans de silence, tout au moins pour la scéne.

Il devait mourir en 1868, vers la fin du Second Empire dans sa villa de Passy (c’était
alors une belle campagne). Il fut inhumé au Pére Lachaise, cimetiére des artistes et
personnages célébres. Ses cendres furent transférées trente ans plus tard dans une
basilique de Florence, a cété de celles de Galilée, Michel Ange, Cherubini et

Machiavel...







